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從「美力拜拜」到「悲滅說」

　可能是從2014年在大象藝術空間館展出的「異
境：跨越世代與地域的藝術對話」開始，讓我注

意到游孟書的「美力拜拜」系列；到福利社的個

展「悲滅說」可以說是較為完整的呈現，乃至於

在桃園公民會館的「城市游移」等，幾次與作品

相遇卻都看到創作者不同系列的轉向，又或是同

系列卻有不同的解讀方式，這些都引起我的好

奇，尤其是從「美力拜拜」到「悲滅說」的美學

轉向就是個值得討論的狀態。這當然可以說是年

輕藝術家勇於挑戰自我，不被過去的成就所限

制，但或許我們也可以試著從游孟書的創作狀

態，來看看當代藝術的某些狀態以及藝術家如何

撰文╱陳韋鑑．圖版提供╱游孟書

面對的思考與實驗。

　從上述的美學風格轉向來看，「美力拜拜」在

象徵符碼的操作上是相當明確的，這也是許多學

者觀察、論述並且討論過的；「悲滅說」系列依

然持續使用類似樂高的積木玩具，但是呈現形式

卻已然大為不同，這樣的差異是我們試圖在此探

討的。進一步來看，游孟書受過完整的藝術相關

訓練，包括在國外的當代藝術碩博士訓練，在

「美力拜拜」的象徵符碼操作上可以看到其敘事

的準確性，尤其是呼應議題的進路，的確是近年

當代藝術場域常見的。基於這個象徵符碼的操

作，游孟書的美學轉向是否也揭示某種當代藝術

長期以來面對介入議題此潮流的後座力？

　這些提問似乎要從游孟書的「美力拜拜」開始

談起，該系列作品簡單來說就是透過將具有美國

文化相關形象的物件，如超人、海綿寶寶或是知

名品牌球鞋，翻模成蠟燭，點燃後與台灣在地傳

統神桌燭台結合，再翻模成樹脂。如果沒有透過

游孟書的創作論述得知創作過程，觀眾大概只能

看到美／台、現代／傳統等具有象徵意涵又衝突

的物件相結合，以及被燒毀的物件翻模成現代塑

膠玩具的作品，但是透過對創作過程的理解，我

們可以看到某些差異。

　翻模是游孟書創作的重要手法，不管是在技術

上或是藝術語彙上也的確具有相當的準確性。翻

模同時呼應過去後現代主義藝術品的特徵，如挪

用與複製等，但是在這個過程中，游孟書加入了

一個沒有在展場被看見的動作――點燃蠟燭，這

在很多宗教儀式中都是具有相當意涵的儀式，或

許對某些人來說只是種材質替換的手法，但是以

此為起點，點燃美國文化的象徵物，待其熔毀部

分後再放置到台式燭台上，這本身即帶有某種獻

祭氛圍；更為精采的是，游孟書再度將兩者結合

後翻模成玩具的質感，由此可見，過程的儀式性

成為游孟書作品中與現成物對話，甚至形成辨證

的重要手段。相對於操弄文化象徵的潮流藝術，

游孟書作品中動作／儀式的辨證性顯然更往前一

步。

　接續在「美力拜拜」後，2020年展出的個展
「悲滅說」可以說是相當值得關注的對象。在

游孟書創作路徑的辨證與轉向

這檔展覽當中，展出包括〈卑滅說〉與「悲滅

說」、「積木」、「Face the Wall」系列，之所
以讓人覺得在這檔展覽當中有著很明確的美學轉

向，是形式上過去「美力拜拜」那些關於美國文

化的象徵符碼已然失去蹤影，不過看似以傳統雕

塑呈現單純審美對象的「悲滅說」仍然是以積木

做為翻模的對象物，「積木」系列更是直接結合

文字，「Face the Wall」則是在畫框內呈現積
木翻模的正反面。這些表現可能都呈現出游孟書

在美學上的轉向，其對當代藝術與創作者之間的

思考不只是回應自身，也回應了藝術裡的知識脈

絡。

　〈卑滅說〉延續較不被注意的「玩具」系列，

或許我們可以把後者視為一個遊蕩與找尋的過

程；很快地，上述的美學轉向在游孟書的〈悲滅
游孟書　美力拜拜-忍者龜　2015　樹脂、木座　物件：35.5×15×13cm；木座：80×35×16cm 
右‧游孟書　美力拜拜-米老鼠　2015　樹脂、木座　物件：35.5×15×14cm；木座：58×28×15cm 

游孟書　玩具系列-小豬撲滿　2017　樹脂　
單版60×25×35cm
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說創作論述〉中明確提到：「〔…〕在社會科學

的研究方法規制之下，創作似乎儼然成為一種

策略與計畫，我開始懷疑我的創作是否僅止於

此。」自這個懷疑做為起點，游孟書直接以創

作本身來回應創作。我們可以看到游孟書透過

「積木」指涉創作就像用那些文化象徵符碼來指

涉美國文化的影響，但是對於學院出身的創作者

而言，創作從來不會只是如大眾媒體所映射的

形象，在焦慮中等待捕捉靈感，創作如果回應自

身，其所受的藝術創作教育顯然會有一定的「影

響」，游孟書即是透過前述的辨證性，將文化符

碼改變成「創作」本身，在翻模指涉「創作」的

積木後，再熔毀這個失去「創作／積木」功能性

游孟書　悲滅說　2020　水泥、鋼條　尺寸依場地而定

游孟書〈悲滅說〉局部 游孟書〈悲滅說〉局部

的模型。這個熔毀的動作依然充滿辨證性，創作

者如何毀滅創作？這個命題可能正是這系列作品

以「卑／悲」做為題目的起點。或許創作者毀滅

的只能是過去的創作，而站在創作前沿的創作者

將此翻模保留，以水泥這種人類模擬石頭來建設

世界的媒材，試圖建立一個表現藝術家對現狀思

考的世界，它可能是一座禁錮了藝術家生命的高

塔，也可能是埋葬過去的紀念碑。

　這些〈卑滅說〉高塔其實還是作品，被放在鐵

質檯座上，是一種符合傳統雕塑觀念的展演邏

輯，但何嘗不是藝術家辨證後的小小嘲諷，或者

說試圖展現做為一個持續創作的藝術家對創作的

自我認同整合，而這個整合跨越了創作者自身與

創作的對話，走向藝術世界的合法性，然後用現

成物和儀式來與這些檯座的合法性進行一個不被

看見、沒有現場的辨證。

　不過藝術家並不滿足於此，或者說藝術家在辨

證後的統合裡，意識到做為人的尺度應該進一步

地被放進作品中。在「悲滅說」中，我們開始看

到如都市叢林般林立的〈悲滅說〉，只是這次沒

有檯座，沒有檯座意味著作品不再只是被隔離、

被審美、被觀看，而是透過觀眾身體的尺度去感

同身受――透過立體感之間的關係來感受空間

感，在空間中意識到藝術家透過創作展現對存有

的辨證，同時也在展覽空間中透過〈卑滅說〉與

〈悲滅說〉的同時展出，感受作品離開檯座後走

下藝術傳統的神壇。但是較為可惜的是，在福利

社的展場中，這些作品的擺放並不適合觀眾走入

其中，或者如游孟書在〈悲滅說創作論述〉中

提到的，「悲滅說」系列受到安東尼．葛姆雷

（Antony Gormley）的影響，開始思考物件與人
身等量的關係。不妨參考2019年葛姆雷在倫敦皇
家藝術學院（Royal Academy of Arts）的特展，
透過空間內／外、人體與雕塑觀念的相互指涉及

辨證，的確能更加強創作者的意圖。

　我們可以沿著檯座這個辨證，續看游孟書另外

兩個「裝框」的系列作品：「積木」與「Face 
the Wall」。首先來看「Face the Wall」，這
個系列延續游孟書一貫的翻模手法，但是這個系

列作品缺乏儀式性的辨證，也就是沒有燃毀的過游孟書　卑滅說　2019　水泥、鐵座　45×16×16cm
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為作品時，文字雖然非常搶眼且易

懂，但是作品並不僅限於文字，承

載文字本身的形式通常也在藝術家

考慮的範圍內。如同芭芭拉．克魯

格（Barbara Kruger）透過媒體形
式暗示文字背後的宣告意義，「積

木」系列的告示牌形式可能也是如

此，那些表面的樹脂除了暗示如凡

尼斯般保護油畫畫面以外，也加

強了畫面的發光感；甚至〈菸〉、

〈酒〉與〈色〉這三件作品更加裝

了LED燈箱，有趣的是〈色〉是由白
色與透明積木構成，視覺上很難辨

識，似乎也指涉「色即是空」。

　整體來看，游孟書近年的創作正

在經歷一個相當明顯的轉向：從透

過符碼操作西方主流議題，轉向對

「創作」與自身的思考，但是保持

一致的是其作品透過材質的辨證性格。這其實是

相當具有勇氣的作法，畢竟以符碼操作議題是很

容易獲得鎂光燈的，而且在轉向的過程中，與

傳統藝術概念辨證的部分很容易被淹沒在藝術領

域的慣習下而不被看見，這樣的轉向不管是往哪

個方向去都是艱辛的，但是這種轉向看似個人選

程。乍看之下似乎只是將瓷土燒製的積木隨著美

感排列成畫面，並裝框以強調其藝術世界的合

法性，但是仔細一看，燒製的卻又都是積木的背

面，也就是說，前述的美感合法性依然有效，積

木的底部似乎也回應了〈悲滅說〉那些直接放置

在地面的積木模型，兩者相互呼應閱讀，讓畫框

又再度回應了檯座。

　相對於前述幾件作品的低調，「積木」系列可

以說是相當直白地表達了藝術家想說的話。該系

列直接以積木裝置成文字，塗上透明樹脂後加框

展出，形式上彷彿告示牌或是匾額，但是卻又以

白話文的方式說出「辦不到」、「不許哭」或

「I HATE MYSELF」等字句。說是直白但卻又充
滿文字本身的曖昧，其實我們並不知道這是藝術

家對自己說的話，還是別人對藝術家所說的話，

甚至我們可以從〈不許哭〉如傳統牌匾由右向左

的書寫，推斷藝術家可能同時在對抗某種傳統

體制。這也在告訴我們：當藝術家使用文字做

擇，卻又突顯出藝術家持續創作下的處境。例如

前述舉例的葛姆雷作品所需要的資源在台灣是相

對困難的，尤其對年輕藝術家來說可能更是難以

獲得，但是至少我們還可以期待，在當代藝術中

開始有藝術家在透過符碼操作議題之後，嘗試新

的辨證方向。

游孟書　Face the Wall Ⅵ（局部）　2020　瓷土、鐵框　92×68×4cm

游孟書　不許哭　2017　積木、樹脂、壓克力框　75×220×8cm

游孟書　酒　2020　積木、樹脂、客製LED燈箱　46×46×6.5cm 游孟書　菸　2020　積木、樹脂、客製LED燈箱　46×46×6.5cm

游孟書　色　2020　積木、樹脂、客製LED燈箱　93×93×8.5cm


